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MARICO NAUDON DE [ SOT !4,

Hablar, escribir, reflexionar. d:s-
cutir sobre la LIBERTAD ez -~ sin
duda alguna - algo de mucho valn?
y provecho, indispensalile v po :
Vo ... con tal que nadie olvide cue
la LIBERTAD, antes que nada, se
ve y se defiende, v, también. g2
actlia en prqde eila, e, 1nciusc, por
ella se muere...

Puede afirmarse, sin femor a ser refuibade i

manifestaciones libertarias se encuentran en la liter.vara

“rancesa précticamente desde aque ésta existe. Lo 2fercrs

las hubo en la

Edad Media (baste recordar al z:filnadn

~2ta Charles d'Orléans, exiliado y cautivo); en el Ruoa-

T~ «
|

cimiento (con Rabelais y Agrippa D'Aubigné, por <fjomil. ;.

&, ircluso, en el siglo XVII - cosa casl increikle. doda

la estéZtica del clasicismo francés - pues, aungue e et

de lado a los poetas independientes y libertinecs :rue, iu

ti

tamente, nada querian saber de tal tendencia litervari:.

intencicnes en pro de la libertad se hallan en el nrooio

Racine: ¢acaso no puede considerarse ANDROMAQUE como una

g

legitima defensa de los conculcados derechos naturzl..

una madre, prisionera y chantajeada por su captor, uJnn ti-

rano enamcrado?
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Evidente es gue mucho m&s f&8cil resulta descu-
brir aspectos de la libertad en las bellas letras del si-
glo XVIII, el siglo de la Revolucibén y de las Luces, de

la Enciclopedia y de los Fildsofos,

En ese siglo - uno de los m&s ricos para la
formacibén y devenir de la conciencia europea - es el
Marqués de SADE quien se yerque como una de las figuras
mds altas y seheras en la senda de la libertad. Todos
sabemos que el famoso Marqués pasd preso larga narte de
su vida, no sb6lo a causa de su existencia licenciosa (por

lo menos, jpara aguellos tiempos!), sino tambi&n por sus

[44]

ideas y su actividad politicas. Sabemos también gue sus
obras se dividen en pdginas donde alternan abundantemente
la m&s baja y repugnante pornografia con un sanc vy exal=
tante erotismo, aungue mis escaso, Yy otras paginas donde
el autor trata de filosofia, moral, civismo, nolirvica, re-
ligibn y otrs tépicos igualmente cardinales. Si hien mez-
cla libertaa y libertinaje, erotismo y pornogra:.fia, l¢ in-
teresante estd& en que siempre, con un gran espivitu liber-
tario - heredado de la coyuntura hist6érica que vive v
consciente de su importancia y del papel gue en 2lia de-
sempeha - el divino Margués se alza contra todos 1o:s t
blies, todas las prohibiciones, inhibicicnes v coaccicnes,
cualguiera gue sea su naturaleza, de cualguier parte gue
vengan. Claro estd que trata de imponer sus ideas v mo-
dos de actuar, pero lo importante es que su voz, en medio
de un siglo tan complejo como contradictorio v confuso,

se levanta como la de un auténtico liberador v su estruen-
do libertario resuena aun mds en nuestros dias, mis por

la libertad de SER que por la libertad del ser.

No voy a referirme a le extensa litaeratura
del sigle XVIII gue concierne a la libertad, va gue es

mis Panfletaria que otra cosz, rero, al lado de tantc
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escrito circunstancial (como la Jdnrsellesa, entre otios)

surge el nombre de un verdaderg cieadoy literarico, un

hombre de teatro, por supuesto, pussto gue el teatro fue

y es un orma, una tribuna, y por ello tanto le temen los
enemigos de la libre expresién. MNombro a BEAUMARCHAIS.
cuya obra dramldtica se sitfia scbre todo en el Gltimo cus’-
to del siglo v prepara el advenimiento de la gran Kevolu-
cién. En 1784, compone L5 MARIAGE DY FIGARC, la historia
de un doméstico qgue, poOr razones amurosas, Se opcne a su
amo, un senor feudal; en esta pieza se halla inscr.C el
célebre monblogo de Figaro, el lacavo, mondloge «ue resu-
me admirablemente todas las impaciencias y las rcaivindi-

caciones del siglo, asi como denuncic vitupsia 27us0S

Y
y arbitrariedades. Cito sblo algunag lineas de esc iupo-

tuoso alegato:

"Se propone un tema: la raturaleza ce
las riquezas; y CORO noO €8 necesariu
poseer las cosas para dlscarrir o
propbsito de ellas, no teniendo ni ur
céntimo, escribo sobre ¢l valor del
dinero y su productc neto: veo, en «.
acto, desde el fondo de un coche, ka-
jarse ante mi un puente levadizo, el
de una prisidn, en cuaya entrada deia-
ba la esperanza y la lirertad. iCudn-
to me gustaria habérimelas con unc ae
egos poderosos de cuatro dias, tan
ligeros en el mal qus hacen, cuandc
su orgullo herido trama algln desgul: !

Yo les diria... que 1 tonter fas 1o -~
presas no tienen importancia sino don-
de se suprime su circulaciin; gue cin
la libertad de critica., no existe elo-
gio aduladeoyr, v que s3lo los hompres

%)
mezquinos vy peguencs temsn los bajos
escritos,

Liberado va, se me informa gue du-
rante mi relegacidén escondmica, se es-
tablecid en Madrid un sistema de 1i-
bertad sobre la venta de producto, que
también irciuye a los ¢ la prensa, v

A
gue, con tal gque vo un aluda en mis 23-
critos ni a las auteridades, ni al cul-
to, ni a la politica, ni '
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ni a los ejecutivos, ni a los que
crédito tienen, ni a la Opera ni a
otros espectdculos, ni a nadie que

se interese por algo, puedo impri-
mirlo todo libremente, bajo la vigi-
lancia de dos o tres censores, claro
estd. A fin de aprovechar tan amplia
libertad, anuncio un escrito pGblico
y, c¢reyendo no rivalizar con nadie,
lo intitulo "Diarioc InGtil”. Veo,

al instante, alzarse en mi contra méds
de mil pobres gacetilleros; me prohi-
ben, me suprimen., y héme aqui de nue-
vo en la cesantia".

Podria citar numerosisimas otras plumas liber-
tarias en ese siglo de los ideales de Libertad, Igualdad,
Fraternidad, Tolerancia y Justicia en ese siglo francés

gue lo cuestiond todo, gue—tedo, gue tcdo puso en tela

b

de juicio - como Voltaire y Diderot, o, inclusc, la ue
otro hombre de teatro, Marivaux, con su obra LA IsLi Db
LOS ESCLAVOS, v muchisimos mds, pero prefiero llegar al
siglo XIX y encontrarme alli con Victor Hugo. Acerca de
este gran maestro luminario es preciso destacar jué su
activa participacifn en lo politico constituvd para é1
una tarea que &l mismo Quiso asumir, por convencimiento

propio, va que pensaba que las letras llevaban a la ac-

cién politica. En efecto, en su libro LITTERATURL L7
PHILOSOPHIE MELEES {(1834), escribia:

"El espiritu de la libertad asimila~-
rd pronto a todos los otros, v 1los
instintos del autor lo aplicarén,
primero, al arte y. luego, por una
irresistible 1dgica, a la sociedad,
de manera que en un tiempc dado -
mediante la experiencila y la recolec-
cién de los hechos cotidianos, las
ideas literarias correqirfn a las
ideas politicas".

4+

Consecuente con tal manera de pensar y sentir

las letras, Hugo desembocd en lo politico vy, mé&s aun, en
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una activa y positiva accidn politica, pero semc jante ac-
:i%n emana, pristiramente. de su creacidn literar.a. LEsi
o demuestra el hecho que el comienzo del papel bolitico
de Victor Hugo se sitlie en 1845, cuando es nombrado Par

de Francia, es decir, cuando una parte importantisima
valiosisima de su produccibn literaria estaba va realiza-
da. Por otra parte, su accidn politica se acentia consi-
aerablemente a partir del golpe de estado que 4. Navroledn
T1I7T en 1851, pero sin dejar de asimilarse cada vez mids a
su misidn de artista creador, sobre todo en poesia v nar-a
o 1i86n (LES CHATIMENTS). Claro esti que su conducta pol =
ca estuvo - sobre todo al principio y como es i hap. ool
~ sujeta a cambios, veleidades, intereses y altipajos, pe-
ro no comprometieron en absoluto lo fundamental &
piracibn: ser un ciudadano rector de la polis v a
para ella lo mejor, vale decir, un politico en <l aucénti-
co sentido de la palabra. Como hombre de letras, Viooor
Hugo =~ sobre todo a partir de 1845 - se empena en lLuchar
en favor de la libertad, la justicia, la paz, la toieian-
cla y los derechos humanos, convirtiéndose - Como tanius

tros escritores antes y después de é€l, v en todos .cs

continentes - en un escritor progrecsista, en el rwis cabal
v wino sentido de ese adjetivo, el cual designa a wuien
da wvuelta la espalda a lo caduco y a la rémora v se " ici

~& hacia un futuro pletdricc de promisorias realizanione.

en el campo del progreso socilal. jQué testimonio rdas
convincerite que su decidida postura anti-racista v anti-
colonialista, ya en esa &poca vy a despecho de 30 pat.id

"expansionista'", por aguel entonces!

Abundantisimog son los textos de Victor iuco
que 1lustran su posicibdn politico~social, literarioss unons,
circunstanclales otros. Entre &stos, encuentro elocusants
v, SBobre todo, dnstructivo y emocionante su HISTCIRE D'UN
CRiMT, relato histdrico de los acontecimientons nue prece-

o
iatamente al golpe de sstado deo Navoledn 11

j&5

- e
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y del golpe mismo. Tal relato, a mi juicio, confirma las
lineas que van en epigrafe a estas péginas y que, trégica-
mente, se resumen en el hecho gque defender la libertad y
actuar en pro de ella ha significado y significa, para mu-
chos seres humanos, la tortura, el exilio, la propla muer-
te y la de seres queridos... Con toda razbn, escribe Victor

Hugo:

"El porvenir pertenece a Voltaire

vy no a Krupp (un fabricante de
armas). El porvenir pertenece al
libro y no a la espada. El porve~
nir estd en la vida y no en la
muerte”.

Entre los textos puramente literarios que en-
garzan directamente con sus concepciones politico-socia-
les y con la interaccién gque Hugo establece entre litera-

tura y politica, se halla su drama HERNANI. En ol prefa-

e

cio - mds medular y m&s modesto que el de CROMWELL - se

lee:

"En nada puede este drama merecer

al bellc nombre de arte nuevo, de
poesia nueva, nada de eso; pero es
que el principio de la libertad en
literatura acaba de dar un paso;

un progreso acalade realizarse, no
en el arte - este drama es demasia-
do poco - sino en el pGblico... El
principio de la libertad literaria,
comprendido por el pGblicc gue lee
y medita, ya ha sido completamente
adoptado por esta inmensa muchedum-
bre...esa voz alta y poderosa del
pueblo, que se parece a la de Dios,
y gue gquiere gue en lo sucesivo la
poesia tenga la misma divisa que la
politica: Tolerancia y Libertad”.

En la medida en que el Romanticismc es el Li-
beralismo en literatura, HERNANI es una victoria roman-

tica y liberal. Si la libertad literaria es nhija de la




ilibertad politica, HERNANI es un drama revoluc:

>, oGblico nuevo, arte nuevo: si el pueblo acced

0} G
o]
0
}4)
o

+ades politicas, el pGblico teatral puede acceder a liber-
+-oas  terarias gue, en Francia, no conocia desde el cla-
sicismo. Asi como la revolucidn francesa abolié la vie a
orma social, HERNANI abolid la vieja forma poé&tico-dra-
mética, consagrando, mediante su triunfo en las tablas,

el advenimiento de un pGblico joven y favorable al rueve
arte dramdtico, y por elloc - como va alguien dijo - puede
ser considerado como "un 14 de julio literaric”. Todas

las declaraciones cue al respecto formuld el gran vacte

)
s

o

ot

no son sino las de un escritor romdntico y proyres
quien manifestd gue el poder del poeta reside en su . ode-
pendencia y gue comprendié que el Romanticismo eg &
Literatura lo gue el Liberalismo a lo politico, en =u

tiempo.

Felizmente para la historia literaria . social
de Francia, las liberaciones no se agostarcn con AN
Hugo, sino, al contrario, florecleron Con mayor LU” o
ruebas de ello son, por eijemplo, la nueva direccianr guw
“enri Becque imprime al teatro; "le frisson nouveast i
vasdelaire da a la poezfa, v que, =n clerta medica . Do
~=zran Verlaine y, sobre todo. Jean-Rrthur Rimbaud, & quien
e debe LE BATEAU IVRE, maestra obra poética, tras .nco
del agitado siglo XIX. el mejor poema que funde i;»gyagu,

entura v Rebeldfa. Emil€ Zola, los Goncourt y ©~uroe
lireran la novela, pero, sobre todo, el primerc, & cuava
pluma pertenece su impactante J'ACCUSE, destinade o reha-s
bilitar al coronel Drevfuss, impresionante aleoato contra

el anti-semitismo.

rl final de. siglo ve la aparicidn de una oo

ias obras més libertarias cue se havan escrito, compara-
t

ble s8lc - en este preCiso T=ntido Y no en o



me refiero a LES NOURRITURES
:IDE, gquien, anos mds tarde, se cone-

penser” de toda la juvertud fran-

Y, postericrmente, en 1 presiden-

]

te ¢e la Reptblica d:

as Lztras de su patria. ELl libro
en referencia es una especie de poema en prosa, la exalia-

cidén lirica, pero también meditada, de un joven cue preten-
de "morder la pulpa de todas las frutas", experinentar Y
gozar todas las posibilidades que se le ofrecen, para lo
cual le es preciso estar siempre "disponible" a fin de aac-

tar en su deleite el momento presente y vivirlo en estado

U

de pleno "fervor". Ellc exige una libertad total del s

un rompimiento con todas las amarras pretéritas v tradicio-
naies, gue tan bien traducen las lin @escritas en sus

NOUVELLES NOURRITURES (1919 :

1T

Hay yue ser sin lev para as
la ley nueva, iCh liberaci
jOh Libertad! 1Iré& hasta don
deseo pueda llegar... No sé »
soluto si vo exicia la vida antes
de ser, pero ahora que vivo, todo
se me debe".

—
o
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A pesar de los avatares de su pensamiento v
de su postura vital, la actitud de Gide ilumina cor 1a luz
deslumbrante de la libertad m&s de un medﬁp sigjo dz cul-
tura latina, y muchas de sus ideas que, hadia 1320, pDare-

cieron aberraciones, se han visto hoy dia realizadas v vi-
a

vidas, en amslia medida, por una humanidad que 21 no alcan-
z6 a ver, gque, agradecida, le rinde justo homenaje v

lo reclama como a dios tutelar.




- 2-‘_&2
comoc un Lema ¢ permanente.  Ante tan profusa can=-
tidad de auiowses v obras, la elecciér se bloquea... Sin
embargo, v sabiendo cuintos he dejado de lado en unc u
otro s£ig.o, €s5T0j0

sélo a dos cuvyos nombres llenan varias

uria y gque, personalmente, relaciono

gy literatura de la Resistencia en los acia-
n

o]
gos afios de la Francia ccupada: JEANw-PAUL SARTKE y PAUL
Fe

)

ELUARD (aungus este Altimo, cronolégicamente, se sitle
14

primero} .

No es en absoluto extrano, sino tode 1o corn-
trario, <ue un f£f11dscfo gue ha hecho de la existon.i:
piedra angula. de su doctrina se havya preocupado tantn de
la libertad y de su situacidn existencial v concreta.

Sartre rechazz, en nombre de un compromlso ("engagemont™)

libremente asumido. la “disponibilidad" gidiana v otras

aricaturas" - como &1 afirma - de la libertad., de cuvo
tema trata en numerosss de sus escritos., Pero, a mi Jui-
cio, el mds claro y elocuente de todos los gue conczoo
resulta ser &ste que presenta el eminente honmbre de teav.:

-

Tzan-Louis Barrault v gue traduzco textualmente:

et

amento e savtre no hava trata
1 tema que habla ]dD)radu

nunoa ¢

= “tltulado L& APUESTA. Una parea
|  dep "marginales” se pudre en una sa-

la de espera de una estacidén. La
nujer estid embarazada. I1 hombre
cgualere gue aborte, Elia se resisce:
FL,.=~iSi el nifho debe llevar la vida
gue tenemos, mas vale suprimlz-
lo de inmediato!l
TLLA.- jApuesto que saldrd del paso.!
smhog discucen, Hay un truenoc y
un personaje sobrenaturzl aparece al
mismo tiempo gue toda una escencgra
fia en alvésios, algo parecido a la:z
"mansiconas” del decorady medieval.
Pleparaqo va esné el destino del ni~-
se

=t

no.  Su vida xpone ante nosostroc,
con 1os pex:g”n;es gque debe encontrar-
se, Pero, BEL nd estd ;lLl. La exis-

jo

U




tencia que lo espera serd atroz.
Morird fusilade. Luego, completa
oscuridad vy el personaje sobrena-
tural desaparece.

Sus padres, gue ahora han vuel -
tc a quedarse solos, ¢onocen el
destino de su hijo. Tan desastro-
sa vida da razfn al padre de la crca-
tura.
"Para qué vivir eso?"
Pero la joven madre se obstina:
"Apuesto gue saldrd del paso"
-Pero si nada puede cambiarse va!
-Apuestc gque se las arreglard, te digo.
-iBueno, guée nazca tu nino, entonces?

SECUNDA PARTE.- Las "mansiones” se 1lu-
minan de nuevo. La misma vida y los
mismos personajes aparccen en ellasn.,
Pero, esta vez, EL estd alli. El rno
cambla nada en los hechos de su vida,
pero, mediante su comportamiento, &1
los transforma, los transfigura.
Acabard como estaba predicho: fusila=-
do. Ahora bilen, esa existencia, en
vez de ser sérdida, &l la hizo magni-
fica...gracias al sentido de la liier-
tad".

Por su contenidc conceptual, este breve texto
entronca con el resorte dramdtico que se encuentra en ca-
51 todas las piezas de Sartre, desde LAS MOSCAS hasta FL
DIABLO Y EL BUEN DIOS. En efecto, esas obras se arman to-

das en base al siguiente dinamismo:
SITUACION LIMITE LIBERTAD ELECCION

Los personajes del teatro sartriano s= hallan
acorraladas en una situacién tal gue no son capaces ds
superarla sin una determinacidn que compromete toda su
persona. Semejante determinacidn puede ser tosada gra=-
cias a que el ser humano es una libertad., Lueco: ella
le permite elegir auténticamente el modo de superar la

ke

situvacidn linite, pero comprowetiends en ello su ser in-

tegro.




Tal es el caso de Orestes en LAS MUIUAS: Ha-
biendo guerido libremente retornar a su patria natal v
encontréndola sometida servilmente a la voluntaa del tira-
no Egisto, se da cuenta que puede optar por alguno de es-
tos tres caminos: huir de Argos vy olvidarse de gue &3 su
patria y de 1o que alli sucede; permanecer en Argos <omo
arn ciudadano cualquiera, obedeciendo sumisamente el orden
impuesto por el dictador; rebelarse contra la situacidn

‘.

v actuar para liberar a su pueblc. Anora .ien,

<

imperante
siendo Orestes una libertad, elige auténticamente el tor-
cer camino y se transforma en un liberador de hombres.
Sobrepasa asi la situacidn limite en la gue se hallava a-
corralado v da a su acte libertario un valor, wn sent:do
personal que se enraiza concretamente en la situacisdn gue
le ha tocado vivir: para realizarlo, le ha sido procied
asesinar a su madre, matar a bEgisto v abandonar a su aoi -
mana, pero su eleccién ha sido auténtica y la ha =icrruatdo
merced a la libertad gue él es, habiendo deteruina: . &l
mismo que mds vale ser asesino jque cstar sometido x i3
voluntad de un tirano v permitir gque su pueblo su ilra

enn la arbitrariedad.

Muy ilustrativo resulta al respecto el Lonso
didlogo entre Orestes-Hombre vy Jépiter-Dios, uno &= 108
ais significativos de los ocho o diez gue aparscen en 1as

mejores piezas del teatro francés entre los anns 1ueb a
1955, obras de Anouilh, Claudel, Camus, Montherlant v

otros. No puedo dejar de citar algunas réplicas qe ~oo
trascendental enfrentamiento eon que la liberctad desenge-

fia el papel esencial:

"JUPITER. Aca

i

)
zes, ;qulén te ha creado?
ORESTES.~ TO. Fero no debias haberme

JUPITER

$




- 205 -

ORESTES.- Es posible, pero se ha
vuelto en tu contra v
nada podemos ninguno
de ambos.

JUPITER.- jPor fin! Esa es la ex-
cusa.

ORESTES.- NO me excuso.

JUPITER.~ ¢(De veras? ¢Sabes que
esa libertad de la que
te dices esclavo se a-
semeja muchc a una ex-
cusa?

ORESTES.- No soy ni el amo ni el
esclavo, JGpiter.
iSoy mi libertad! Ape-
nas me creaste, delé
de pertenecerte... Pero,
de pronto, la libertad
cay® sobre mi y me tras-
pasd...y ya no hubc na-
da en el cielo, ni bien,
ni mal, ni nadie gue me
diera 6rdenes.

JUPITER.- ... Tu libertad es sdélo
una sarna gue te pica,
s6lo es un exilio.

ORESTES .- Dices la verdad: un exi-

lio.

JUPITER.- El mal no es tarn nrofun-
do: data de ayer. Vuel-
ve con nosotros... Vuel-
ve; soy el olvids, el re-
poso.

ORESTES.~ ... No volveré& a tu natu-

raleza; en ella hay mil
caminos gque conducen a tf,
perc sb8lo puedo seguilr i
camino. No volveré bajo
tu ley; estoy condenado a
no tener otra ley gue la
mia. Porque soy un hombre
Jipiter, y cada hombre de-
be inventar su ley y su
camino. La naturaleza tie-
ne horror al hombre, vy tf,
£, soberano de los dioses
también tienes horror a 1o
hombres.

JUPITER.~ No mientes: cuando se pare-
cen a ti, los odio.

ORESTLS.- Acabas de confesar tu debi-
lidad. Yo no te odio.
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«Qué hay de mil naclia ©i.
TG eres un 11103 y yvO s
libre...".

Y Oresies, en virtud de la libertad nuc encuar-

na y en su nombre, realiza su acto auténticamente cieqgido:

liberard a su pueblo - tras haber derrotado & Fogisto
garteniente de Jlpiter en la tierra, vy al Diog oling:
el cual, a su vez, libre, deberd escoger su le¢r v lebrar

se sl camino.

Me referia, en fin, a la literatura e
sistencia y al eximio poeta Paul Fluard. Crec muc on &)

Chile de nuestros dias, ya nadie desconoce el

célebre poema de ese vate, que se intitula LLIBCRTL © gJue
varias adaptacicones a la triste realidad latinoamericana
ha sufrido también, Es un texto poético hermosis.onc,
vyO motor es una palabra gue lo pone en movimiento v i

rolariza, palabra gue s8lo aparece en el titulo v al -
nal de una magnifica secuencia de 21 estrofas v que da

la composicidn todo su sentido, su alcance intinito, s

magna proyeccidn:

“ET PAR LE POUVOIR DE'UN

MOT JE RECOMMENCE Mz VIE

JE SUIS NE POUR TE CONNALITRE
POR TE NOMMER

LIBERTE".

¢Serd como un balde de wgua helade traev oo ul

(v

a colacién lo que el investigador del Centre Nationol
la Recherche Scientifique (Institut des Textes =2u Manas-
cits Modernesg), M. Louis HAY da a ¢onocer &n S @nsavo
LE TEXTE N'EXISTE FAS, aparecido en el N¢ &2 ce Lo 1&.i:-
ta POETIQUE (Abril de 1985)7?

M. Louis Hay escribe al final de ou articuls:
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teQue suacede, pues, cuando el ma-
nuscrito nos hace sabsr gque esa
palabra (libertad) procedid de

una tardia correccién $v que el
autor nos confia el nombre de 1la
mujer amada - Nusch - gque debia
aparecer en lugar de esa paiabra?
La respuesta varia seqgln c¢émo mi=-
remos el texts. Para el historia-
der, nada ha cambiado: es el tema
de la libertad aue di® al poema su
repercusidn nacional en la época
de la Liberaciébn, y manuscrito al-
guno seria capaz de modificar un
fenbneno de recepcidn colectiva
gque pertenece, en lo suceslivo, a
la historia literaria. Para el
especialista de Eluard, la inter-
pretacidn de la oonra se precisa

v encuentra su verificacidn: la
conmutacidén de los términos ates-
tigua la reiacicn de los temas v
esa relacidn d=l amor con =1 com-

promise tresice el destinc de la
creaciZr oo8tica en ese escritor.
ras se vuelven mfs compleias

para quien reflexiona a propdsitc
del textn. Cilertamente, la estruc-
tura PO”Ei“m“ sus leves: la substi-
cién de una sola palabra bastcd

ra cambiar la obra en su conjun-

tu
pa
to, LIBERTE no es ni una variante
ni
ole]
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siguiera otra visidén del poesnma
ncebido para Nusch - es ctro poe-
a. Pern la génesis nos revela,
al mismo tiempo, gue esa obra pri-
e

mera y diferente era uno de los po-
sibles del texto, sir que por elio

se encontrase incluido o inmerss
en la obra segunda. Dicho de otro
mode: la escritura no s2 consadane =r
lo escrito". (p&gina 158).
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Pero, vOo me pregunto, dgu
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sotros, chilenos de 1985, gue no somos ni historiadorec

ni esgpecialictas cuandn conscemos algo semejante? cFs,
- . ] . PR - S vy ~ 1 -
para nosotros, un balde de acua helada sakier Gue el tan

. L . . ) ~ s e Il
apreciadc v combativo poema de Eluard no se llamd, pris-

ol
tinamente, LILCRTD sino NUSCH vy cue no se provectaba en



términos de una permanci:te defensa de la libertad « tuera,
incluso, del &mbito de resonancia gue le conferian iz Ocu-
pacibn y, postericrmemte. la Liberacidn = sino que era un

apasionado homenaje a lz mujer amada?

De modo personal, respondo: NO. Y respondo
no, porgue el amor es una de las m&s sublimes v exguisitas
manifestacisres a que'éa dereczho la 7ida, v el derecho 3
vivir - ampliamente, intensaments, auténticamente - sdio
puede concebirse y realizarse en la libertad. Entonces,
libertad y amor se confunden como nanifestacicones ae un

mismo derecho: vivir plenamente y dignamente.

CLAYVA ANCUHA Do
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